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BERLIN ALEXANDERPLATZ
SCHAUSPIEL NACH DEM ROMAN VON ALFRED DOBLIN
In einer Fassung von Ewa Teilmans

Franz Biberkopf Torsten Borm

Reinhold Markus Weickert

Tod/Pumps Karsten Meyer

Satan/Karl Thomas Hamm

Hure Babylon/Minna Katja Zinsmeister

Mieze Nadine Kiesewalter

Hure Strasse/ Cilly/Eva/Ida Julia Brettschneider

Biberkdpfe, Alter Egos von Franz Theatergruppe der JVA Aachen
Stadtbevolkerung Berlin Heinrich-Schiitz-Chor Aachen

Pums Bande Statisterie Theater Aachen

Inszenierung Ewa Teilmans. Biihne Oliver Brendel.

KKostiime Sandra Miinchow. Chor-Arrangements Martina Eisenreich.

Video Kai Gusseck, Jorg Miiller. Chorleiter Dieter Gillessen.
Biihnen-Live-Musik / Gitarre Karsten Meyer. Dramaturgie Inge Zeppenfeld.
Regieassistenz Sahrina Schneid. Inspizienz Gabriele Jacohi.

Biihnenbildassistenz Esther van de Pas. Regiehospitanz Jaqueline Oberstedt.
Biihnenbildhospitanz Tarik Gressendorf. Kostiimhospitanz Christina Kohl.

Premiere Samstag, 2. April 2011, Biihne. Dauer 2 Stunden 30 Minuten, eine Pause.
Auffiihrungsrechte S. Fischer-Verlag, Theater und Medien.

Wir danken Susanne und Wolfram Hiittemann fiir die groBziigige Unterstiitzung des Theaterprojektes.
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ALFRED DOBLIN

1878 wird Alfred Doblin als Sohn jldi-
scher Eltern in Stettin geboren. Als
Alfred zehn Jahre alt ist, verldsst der
Vater die Familie, und der Umzug nach
Berlin fihrt zur vélligen Verarmung der
Mutter. 1900 beginnt Alfred Ddblin ein
Medizinstudium. Von 1911 bis 1933
praktiziert er in Berlin als Kassenarzt
flr Nervenkrankheiten und wird mit sei-
nen Romanen »Die drei Springe des
Wang-Lun« (1915), »Wadzeks Kampf
mit der Dampfturbine« (1918) und
»Wallenstein« (1920) zu einem der
fihrenden Vertreter der expressionisti-
schen Literatur. 1914 meldet er sich im
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Ersten Weltkrieg freiwillig als Militar-
arzt. 1924 erscheint sein Zukunftsro-
man »Berge Meere und Gigantenc, drei
Jahre spater wird er in die PreuBische
Akademie der Kiinste aufgenommen.
Der Roman »Berlin Alexanderplatz«
(1929) macht ihn zu einem der popular-
sten Autoren der Weimarer Republik.

Aufgrund seiner jiidischen Herkunft und
als >Asphaltliterat< verschrien, emigriert
Déblin 1933 nach Paris. Im Exil
schreibt er u.a. seine Romane »Baby-
lonische Wanderung« und »Pardon wird
nicht gegeben«. 1936 nimmt er die fran-
z0sische Staatsblirgerschaft an. Der ers-
te Band des Revolutionsromans »No-
vember 1918« erscheint zwei Jahre
spater. 1940 emigriert D&blin in die
USA und konvertiert zum Katholizis-
mus. Sechs Jahre spdter kehrt er nach
Deutschland zurlick, siedelt dann nach
Paris tber. 1956 erscheint sein Roman
»Hamlet oder Die lange Nacht nimmt
ein Ende«, ein Jahr spater stirbt Alfred
Déblin in Emmendingen.



BERLIN ALEXANDERPLATZ

Alfred Doblin erzahlt in seinem Roman
»Berlin Alexanderplatz« die Geschichte
des Transportarbeiters Franz Biberkopf,
der, aus der Strafanstalt Berlin-Tegel
entlassen, im Berlin der 1920er Jahre
ins ehrliche Berufsleben zurlickfinden
mochte, doch die GroBstadt selbst mit
ihren Verlockungen und Gefahren wird
zu seinem Gegner.

Der Gegensatz zwischen der Fllle mog-
licher GrofBstadtmotive einerseits und
der Reduktion auf die schmale Band-
breite der Wahrnehmung, des Denkens
und Sprechens in der Welt Biberkopfs
ist konstitutiv flir den Roman, der die
Abkehr von der birgerlich psychologi-
schen Erzahlweise darstellt: Ddéblin
setzte alle modernen Erzahltechniken
ein, Montage, Collage, Perspektiven-
wechsel, Simultantechnik, stream of
consciousness. Bei der Sprache schaute
er zwar den Berlinern aufs Maul, aber er
setzte die umgangssprachlichen Eigen-

tiimlichkeiten auf seine Weise unsyste-
matisch ein. Das Sprechen um ihn her
wird gleichsam zu seinem eigenen, wo-
durch der Text seine stilistische Einheit
und durchgehende Vehemenz erhalt.

Nach eigener Aussage (bei einer Zircher
Lesung 1932) verarbeitete er sein
Interesse fur Kriminelle, mit denener als
Arzt zu tun hatte. Auf Grund dieser
Erfahrungen erschien ihm die Grenze
zwischen Kriminellen und Nichtkriminel-
len »nicht so straff formulierbar«. Und
er fuhr fort: »Ich kenne den Berliner
Osten seit Jahrzehnten, weil ich hier auf-
gewachsen bin und spater auch hier mei-
ne Praxis begann.« Hier habe er »einen
interessanten Schlag von Menschen»
auf die einzig wahre Weise beobachten
kénnen, »namlich indem man miterlebt,
mithandelt, mitleidet.«

Die Frankfurter Zeitung publizierte zwi-
schen dem 8. September und dem
11. Oktober 1929 taglich mindestens
vier Spalten aus Doblins Roman, insge-
samt rund zwei Fiinftel des Textes.
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BERLIN ALEXANDERPLATZ

Mit dem Schluss von »Berlin Alexan-
derplatz« war Da&blin nicht zufrieden,
wie er in einem Brief zwei Jahre nach
der Veroffentlichung erklarte. Das Buch
habe »einfach aus der Logik der Hand-
lung« gegen seinen Willen so geendet.
»Der Schluss misste — eigentlich im
Himmel spielen, schon wieder eine Seele
gerettet, na, das war nicht maéglich, aber
ich lieB es mir nicht nehmen, zum
Schluss Fanfaren zu blasen, es mochte
psychologisch stimmen oder nicht.«

»Berlin Alexanderplatz« wurde Ddoblins
erster durchschlagender Bucherfolg —
und blieb der einzige. 1931 wurde der
Roman mit Heinrich George in der
Titelrolle verfilmt. Unter den Nazi wur-
de er Opfer von Biicherverbrennungen.
Erst seit den 1960er Jahren gehort
»Berlin Alexanderplatz« wieder zum
eisernen Bestand literarischer Zeugnisse
der Zwischenkriegszeit. 1980 erfolgte
eine umfangreiche Fernsehverfilmung
durch Rainer Werner Fassbinder.
cosmopolis
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SIMULTANITAT

Die Vision schwankender Dacher, die
Franz auf seinen Wegen durch Berlin
begleitet, versinnbildlicht die permanen-
te Bedrohung, die die Unibersichtlich-
keit des groBstadtischen Lebens fir das
subjektive Empfinden bedeutet.

Doblin montiert unzahlige Zitate, mit
denen er die »Stadt selber beim Wort
nimmt«, in seine Geschichte ein — von
der Benutzungsordnung der StraBen-
bahn Uber Firmenschilder und Preisan-
gaben, Soldatenlieder und Telefonbi-
cher, Volkslieder, Wettervorhersagen,
Gefangnisordnungen und amtliche Be-
kanntmachungen, von Brehms Tierleben
und Bevolkerungsstatistiken bis zu
Zeitungsartikeln und Reklametexten.

Die Montagen erlauben, auf die »rasche
Zusammendrangung wechselnder Bilder,
die Unerwartetheit sich aufdrangender
Impressionen« in der modernen Lebens-
welt hinzuweisen. (Georg Simmel).
Brigitte Hook



REALITAT UND MYTHOS

Jenseits der realen Sphare der Lebens-
welt Franz Biberkopfs findet ein Durch-
stoB zu einer (berrealen Sphdre statt,
die das groBstadtische Geschehen aus
einer anderen Perspektive kommentiert.
[Doblin] bezieht Stoffe aus der griechi-
schen Mythologie bzw. des Alten Tes-
taments ein, die als Erzdhlelemente die
Romanhandlung kommentieren (Hiob,
Abraham), und benutzt personifizierte
Instanzen (Schnitter Tod, Hure Baby-
lon).

Schon auf den ersten Seiten des Ro-
mans werden auf Uberrealer Ebene ent-
gegengesetzte menschliche Grundhal-
tungen eingefilhrt, die sich motivlich
~durch den gesamten Roman verfolgen
lassen. Die alttestamentliche Erzahlung
von den hochmiitigen Kaldaern, den Be-
wohnern Babylons, die »sich nicht hel-
fen« lassen wollen und Uber die »das
Schwert kommen« muss, wird auf Franz
bezogen, der in bedenkenlosem Narziss-
mus und mit eigener Stdrke die GroB-
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stadt erobern will. Das Motiv der Hure
Babylon gibt sich.- insbesondere im
Kampf mit dem Tod als elementare
»unheimliche Grundkraft« zu erkennen,
»die in jedem Menschen steckt.«

Die Hiobfigur [verweist] auf Biberkopfs
Hochmut, seine nur vermeintliche
Schuldlosigkeit an dem >Unrecht¢, das
ihm zugefiigt wurde. Hiob deutet [am
Ende] den Weg Biberkopfs vom Kaldaer
Franz zum >sneuen Menschen< Franz
Karl Biberkopf an.

Durch Rickflihrung der augenscheinlich
willklrlichen Ereignisse im groBstadti-
schen Berlin auf existentielle Situatio-
nen menschlichen Daseins, wie sie in den
Mythen bewahrt werden, macht Ddblin
deutlich, dass es aus der Perspektive
vorrational zeitloser Weisheit durchaus
»Unsinn (ist) zu glauben, dass dies hier
alles zufallig zusammengelaufen« sei.
»Nichts auf der Welt hat einen wirren,
zusammenhanglosen Charakter« (Ddb-
lin: Unser Dasein).

Brigitte Hook



HURE BABYLON

1. Und es kam einer von den sieben
Engeln ... und sprach zu mir: Komm, ich
will dir zeigen das Urteil der grofB3en
Hure, die da an vielen Wassern sitzt; 2.
mit welcher gehurt haben die Kdnige auf
Erden; und die da wohnen auf Erden,
sind trunken geworden von dem Wein

ihrer Hurerei. 3. Und ich sah ein Weib
sitzen auf einem scharlachfarbenen Tier,
das war voll Namen der Lasterung und
hatte sieben Haupter und zehn Horner.
4. Und das Weib war bekleidet mit Pur-
pur und Scharlach und Ubergoldet mit
edlen Steinen und Perlen und hatte
einen goldenen Becher in der Hand, voll
Greuel und Unsauberkeit ihrer Hurerei,
5. und an ihrer Stirn geschrieben einen
Namen, ein Geheimnis: Die grof3e Baby-
lon, die Mutter der Hurerei und aller
Greuel auf Erden. 6. Und ich sah das
Weib trunken von dem Blut der Heiligen
und von dem Blute der Zeugen Jesu...

Johannes, Offenbarung 17. Kapitel, 1-18,
Neues Testament

SATAN

hebr. »Widersacher«. Im Alten Testament
handelt es sich urspringlich um jeden
>Schadiger< (im Krieg, vor Gericht), im
Buch Hiob ist er der Anklager in der
himmlischen Ratsversammlung. Nach
dem nicht kanonischen Buch Henoch



YLON

stlrzt er wegen seines Aufruhrs gegen
Gott durch den Erzengel Michael in den
Abgrund. Im Spatjudentum und im fri-
hen Christentum wird er zum Widersa-
cher Gottes.

Das Buch Hiob

1,1 Es war ein Mann im Lande Uz, sein
Name war Hiob. Und dieser Mann war
redlich und mied das Bdse. 1,2 Thm wur-
den sieben Sohne und drei Tochter gebo-
ren. 1,3 Und sein Besitz bestand aus sie-
bentausend Schafen und dreitausend
Kamelen und finfhundert Gespannen
Rinder und fiinfhundert Eselinnen, und
[sein]l Gesinde war sehr zahlreich, so
daB dieser Mann groBer war als alle
Sdhne des Ostens...

Vorsprache des Satans hei Gott — Hiobs
Bewdhrung nach Verlust von Vieh,
Knechten, Sohnen und Tdchtern.
1,6 Und es geschah eines Tages, da
kamen die Sohne Gottes, um sich vor
dem HERRN einzufinden. Und auch der
Satan kam in ihrer Mitte. 1,7 Und der
HERR sprach zum Satan: Woher

kommst du? Und der Satan antwortete:
Vom Durchstreifen der Erde und vom
Umherwandern auf ihr. 1,8 Und der
HERR sprach zum Satan: Hast du acht
gehabt auf meinen Knecht Hiob? Denn
es gibt keinen wie ihn auf Erden — ein
Mann, der Gott flrchtet und das Bose
meidet! 1,9 Und der Satan antwortete
dem HERRN und sagte: Ist Hiob [etwal
umsonst so gottesfiirchtig? 1,10 Hast du
selbst nicht ihn und sein Haus und alles,
was ei- hat, rings umhegt? 1,11 Strecke
jedoch nur einmal deine Hand aus und
taste alles an, was er hat, ob er dir nicht
ins Angesicht flucht! 1,12 Da sprach der
HERR zum Satan: Siehe, alles, was er
hat, ist in deiner Hand. Nur gegen ihn
[selbst] strecke deine Hand nicht aus!
Und der Satan ging vom Angesicht des
HERRN fort

L..1

Hiobs Antwort: Rechtfertigung seines
Klagens mit der Schwere seines
Leidens — Wunsch nach schnellem Tod -
6,1 Und Hiob antwortete und sagte: 6,2
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HURE BABYLON

Wiirde man meinen Kummer doch wie-
gen und mein Verderben gleichzeitig auf
die Waage legen! 6,3 Denn nun ist es
schwerer als der Sand der Meere; darum
sind meine Worte unbesonnen.

[..1

9,2 Wahrlich, ich habe erkannt, daB es
so ist. Und wie kdnnte ein Mensch vor
Gott gerecht sein? 9,17 Er, der nach mir
greift im Unwetter und meine Wunden
grundlos vermehrt sattigt mich mit Bit-
terkeiten 9,21 Rechtschaffen bin ich!
Ich kiimmere mich nicht um meine See-
le, ich verachte mein Leben, 9,22 es ist
eins! Darum sage ich: Den Rechtschaf-
fenen wie den Gottlosen vernichtet er.

TOD

»Wie kann ein Mensch gedeihen, wenn
er nicht den Tod aufsucht.« (BA)

Keineswegs bedeutet >Tod< in »Berlin
Alexanderplatz« im gewohnlichen Ver-

stande die Macht, die das Leben been-
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det, den einfachen physischen Tod. Er
selbst bezeichnet sich als »das Leben
und die wahre Kraft« (BA) und seine
doppelte Funktion wird angedeutet,
wenn er singt: »Ich bin kein bloBer
Mahmann, ich bin kein bloBer Samann.«
(BA) Beides vereinigt sich also in seiner
Gestalt. Bewahrt werden soll der Kern,
das gelauterte Ich des Menschen;
abgemaht und verworfen aber wird sein
Hochmut, die tropische Auswucherung
des falsch verstandenen Ich. >Tod«< heif3t
diese Macht, weil er die Scheinhoheit
des selbstherrlichen Individuums zer-
schlagt; gemeint ist jene >Zernichtungs,
die andererseits, in der Befreiung des
erkenntnislosen Ichs, erst die Ankop-
pelung an das Sein ermdglicht. Keines-
wegs predigt der Tod eine stumpfsinnige
Ein- und Unterordnung, sondern fordert
Abwdagen, Denken, Erkennen. Immer
wieder ist das ja gerade der Haupt-
vorwurf gegen Franz: dass er die Augen
nicht aufgemacht, sondern einfach nur
drauflos gelebt hat.

Klaus Miiller-Salget



DIE WAHRHEIT LIEGT NIE
AN DER OBERFLACHE

EIN GESPRACH MIT DER REGISSEURIN
EWA TEILMANS

Inge Zeppenfeld Dramaturgin /m Roman
»Berlin Alexanderplatz« ist der Titelheld
Franz Biberkopf gerade aus dem Ge-
féngnis entlassen worden. Er hat seine
Strafe abgesessen, das Stigma seiner
Tat tr&gt er allerdings weiter, fur die
Leute ist und bleibt Franz ein Tater. -
Auf der Website des Strafverteidigers
und Autors der Bucher »Schuld« und
»Verbrechen«, Ferdinand von Schirach,
steht ein Zitat des Rechtsanwalts Max
Alsberg, der 1930 schrieb, die Aufgabe
des Strafverteidigers sei es, »den hoch-
gemuten, voreiligen Griff nach der
Wahrheit zu hemmen.« Das ist nun ein
relativ unpopuldrer Ansatz innerhalb der
momentanen Diskussion Uber Sicher-
heitsverwahrung und 24-Stunden-Uber-
wachung...

Ewa Teilmans Die Gefangenenwelt ist fiir
mich sozusagen der Schatten der Gesell-
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schaft. Und den eigenen Schatten — im
metaphorischen Sinne gemeint — schaut
man natlrlich nicht so gerne an, es ist
beruhigender, wenn man mit den dunklen
Seiten nichts zu tun hat. Nichtsdesto-
trotz gehdren die Gefangenen natirlich
zu unserer Gesellschaft und haben sich
aus ihr heraus entwickelt. Die Wahrheit
liegt eben nicht immer an der Oberflache
— auch die Wahrheit einer solchen
Gefangenengeschichte, eines kriminellen
Weges nicht: Da kommen eine Menge
Faktoren zusammen, soziale Unge-
rechtigkeit und vieles mehr — natlrlich
auch eigenes Fehlverhalten, fiir das man
selber die Verantwortung (bernehmen
muss.

Du arbeitest seit April 2010 mit Straf-
gefangenen der JVA Aachen, die sich zu
der Theatergruppe »Die Biberképfe« zu-
sammengeschlossen haben. Das Ergeb-
nis flieBt per Video in die Inszenierung
ein. Die erste Probe zu »Berlin Alexan-
derplatz« fand in den Rdumen der JVA
statt: Das war ein sehr beeindrucken-



des Zusammentreffen von Ensemble
und Héftlingen.

Man wird schon sehr nachdenklich,
wenn man in der JVA Menschen begeg-
net, die noch vor einem Jahr ein vollig
normales Leben fiihrten — und dann
geschieht etwas, das von einem Moment
auf den anderen alles verandert, wie im
Roman bei Franz, der im Affekt seine
Freundin schlagt, die dann an den Fol-
gen stirbt. Wohlgemerkt, ich will das
nicht entschuldigen, aber es ist interes-
sant, wie schnell etwas passiert, das
einen zum Tater werden |asst.

Fur die »Biberképfe« ist der Roman sehr
nah an ihrer eigenen Situation. Da geht
es um sie selbst, ihre Tat, ihre Angste;
sich dem zu stellen, erfordert groles
Vertrauen.

Ich habe schon das Gefuihl, dass die
Haftlinge mit einer groBen Sensibilitat
an die Arbeit herangegangen sind. Das,
was mir ihrerseits an Kreativitat und

auch Selbstkritik entgegen kam, war
enorm. AuBerdem hat ihr Vertrauen
auch mir wiederum ganz viel gegeben.

Franz Biberkopf sind im Roman »allego-
rische« Figuren zur Seite gestellt, die in
der Inszenierung als »Trio Infernale«,
wie du es nennst, in Erscheinung treten.

Die Figuren waren filr mich von Anfang
an beim Lesen die inneren Kréafte, die in
jedem Menschen wohnen: Der Tod, der
die Dialektik des Lebens in sich tragt,
will von Franz, dass er diese Schopfung
als das wahrnimmt, was sie ist, dass er
die Folgen von Fressen und Gefressen-
werden registriert, dass er nicht nur auf
sein eigenes Leben schaut, sondern auch
auf das der anderen. Diese »Schop-
fungstragik«, wie ich sie fir mich ge-
nannt habe, lasst der Tod bei uns Musik
werden. Ich wusste, dass ich mit Karsten
Meyer einen Schauspieler zur Verfligung
habe, der ein Instrument spielt, und ich
dachte von Anfang an, dass er als Tod
ein musikalisches Motiv haben muss,
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DIE WAHRHEIT LIEGT NIE AN DER OBERFLACHE

das Franz das ganze Stiick uber nicht
mehr los lasst. — Franz hat ja diesen
unbeugsamen Willen: Er ist in seiner
Hybris (iberzeugt davon, dass er alles
schaffen kann, egal, was rechts und links
von ihm passiert. Den Tod bringt das
enorm gegen ihn auf. Die Hure Babylon
als Nihilistin, wie ich sie sehe, die an
nichts glaubt und vor nichts Respekt hat,
bestarkt Franz hingegen: Sie ist eine
Vertreterin des absoluten Willens, ich
sehe sie als eine Art »Domina des
Materialismus«, der Zerstreuungsgelis-
te jeglicher Couleur. Sie bestatigt das in
Franz, was der Tod aufzuweichen ver-
sucht, insofern sind sie Kontrahenten
und Konkurrenten. Das bezieht sich aber
insgesamt auf alle drei dunklen inneren
Krafte in Franz.

Also auch auf Satan, den Dritten im
Bunde, den Spieler und Zocker...

Er ist ja der aus Hochmut gefallene
Engel, der in der Geschichte »Hiob« mit
Gott eine Wette abschlieBt, insofern ist

er tatsachlich ein »Zocker«. Dabei ist er
sowoh! eine komische und auch eine
traurige Figur, er hat fur mich etwas von
Karl Valentin, der Franz leise begleitet;
er macht Witze, die fir ihn allerdings
nur ein weiteres Indiz fur die Absurditat
des Lebens sind. — Insgesamt habe ich
versucht, liber die drei Figuren etwas
von dem mythisch-theatralen Strang
einzufangen, der den Roman durchzieht.
Diese Ebene positioniert sich zu der
»GroBstadtwelt«, der Masse von Men-
schen, die bei uns stimmlich durch einen
Chor verkorpert wird, den Aachener
Heinrich-Schiitz-Chor, den ich — D6blins
ironisierendem Blick folgend — die »Bie-
dermanner und -frauen«-genannt habe:
»Ub immer Treu und Redlichkeit« lautet
die Anfangszeile eines der Lieder, die in
»Berlin Alexanderplatz« zitiert werden
und die der Chor bei uns auf der Biihne
singt. Wir als »Biirger« glauben zu wis-
sen, was Redlichkeit bedeutet, glauben,
dass uns eine Geschichte wie die von
Franz Biberkopf nicht passieren wird...
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Frangz, bleib dir selbst treu
und geh deinen eigenen Weg.

Franz, Naivitat schiitzt vor Schaden nicht.

Franz, ich will Dich hier nicht mehr sehen,
und trink’ fiir mich ein Bierchen mit.

Franz, such Dir diesmal deine Freunde hesser aus.
Franz, niemals aufgehen.
Franz, halt diesmal den Ball flach.

Franz, verlier’ niemals den Humor,
egal was kommt.

Franz, pass auf dich auf!

Franz, setz dich mit einem guten Glas Wein ans
Meer und genieBe den Sonnenuntergang!

Die Biberkdpfe JVA Aachen
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